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Los itinerarios del Imperio nos lega, casi sin proponérselo, dos
evocaciones que historian el origen de la escritura desde las cuales se
iluminan, de modo muy diverso, el objeto de estudio y el perfil del in-
vestigador que, capitulo tras capitulo, se va construyendo. Dos atalayas
que demarcan, en un mismo eje con contrapuntos temporales, la gesta
publica de decir artisticamente una historia y la empresa intima de adqui-
rir el dominio de la propia voz. Pues si resulta llamativo como Lope de
Vega no ceja de asombrarnos con los grados de autoconciencia estética
y capacidad reflexiva sobre el propio oficio al producir un distingo entre
historia y fabula en la dedicatoria a El serafin humano, precisando que
el presupuesto de veracidad objetiva de la primera disciplina no puede
aplicarse al segundo tipo textual por cuanto todo lo que en la fabula
se dice historia ha de leerse “a la traza de aquellos antiguos cuentos de
Castilla que comienzan ‘Erase un rey y una reyna” (p. 68), no menor
fue la sorpresa cuando esta figuracion de un supuesto convencionalismo,
desligado de lo real, en la plasmacion dramitica de un hecho histérico
terminé refractindose, por sus componentes evocativos, en la ultima
pagina del presente estudio, en el confin demorado y marginal de las
consideraciones finales de la investigacion, cuando se sostiene “que
los trabajos mas ricos (son) aquéllos que durante su desarrollo (varian)
radicalmente la hipotesis que les habia dado origen.” (p. 293). Con es-
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tas palabras finales se abre, en el momento del cierre de su lectura, el
cuaderno de bitacora de la propia produccion, en un gesto que entrana,
como en las comedias de tema historico que tan bien analiza el libro,
el cruce voluntario de dos tiempos y el reticulado necesario que cada
circunstancia aporta en esa misma recuperacion. La autora regresa, como
hija prodiga de esos reyes lopescos emplazados siempre en los porticos
de toda narracion que se dice historica, para alertarnos sobre las peri-
pecias del hallazgo de un camino propio a la sombra del peso de las
categorias criticas y en la confianza, también falible, del privilegio del
trabajo y la propia experimentacion. Punto en el cual —advertimos- el
retorno al origen de su investigacion es también el traslado de aquél al
momento final de su maduracion.

Puesto que no de otro modo deberiamos leer la bifronte aclaracion
de que han sido comprendidos los riesgos de las violentas taxonomias,
las sesgadas definiciones y las pulsiones de certezas que animan los
modos falicos de pensar el mundo y también la critica frente a su certera
preferencia por una via que no la aliene y le permita leerse en el regocijo
de una evolucion. La autora descarta la alternativa de partos del ingenio
milagrosos y perfectos, opcion que tantos autores transitan a la hora de
apuntalar el propio trabajo con la impostura de un camino sin vacilacio-
nes o vias ciegas, en pose de soberania oracular, porque siempre la han
atraido los problemas y en ese juego de incertidumbres nos reconocemos
a nosotros mismos como lectores que podemos cohabitar horizontes de
reflexion diversos.

Por ello mismo no resulta arbitrario considerar que la tematica ana-
lizada y el estado de la critica previa de ese objeto en Los itinerarios del
Imperio coadyuvo, de un modo paradéjico, al delineado virtuoso de un
camino de perfeccion cierto. En efecto, el teatro del Siglo de Oro espanol
puede ser pi¢lago acogedor en el que los nedfitos se aneguen, subyu-
gados por el sirénico atractivo de las piezas mas representativas, en un
territorio critico atravesado de polémicas, invectivas personales y tantos
puntos ciegos cuantas certezas se cree disponer. Detalle al cual hay que
agregarle la insoslayable coyuntura de que, en los ultimos tiempos, los
estudios y tesis sobre la Comedia se prostituyeron a la logica mercantil
de ediciones, colecciones y series criticas de tal o cual autor en los que
la premura, la expectativa de coherencia editorial y el anhelo de ex-
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haustividad signaron, negativamente, un campo intelectual en aparente
esplendor.

El hecho en si de que este estudio haya seguido otro derrotero, per-
mite resaltar su importancia, en tanto constituye una vision integradora
que hasta hoy no se habia ofrecido. Por ello en los primeros capitulos
consagrados a los modos de leer el teatro y a los laberintos de las pre-
ceptivas dramadticas el verdadero hilo conductor de la indagacion es el
delineado de problematicas y, a la vez, un continuo y prudente exorcis-
mo de la autoridad. Un acabado contraste de las lineas dominantes, don-
de cada vision parece interpelar a la alterna, es lo que augura como lo
que con envidia podria ser rotulado como un eclecticismo tedrico resulta
ser, en definitiva, la via idonea para la demarcacion de todos los puntos
ciegos de tantas lecturas previas. Visiones complacidas en la tautologia
(“el teatro historico es el teatro de tema histérico”), teorizaciones que
encallaron en el escollo insalvable de un aparente oximoron (‘ses drama
o es historia?”), y ello, claro esta, sin considerar todos los debates que se
perdieron en la dimension anfibologica del término Comedia.

Ante este coro de voces contrapuestas, la autora opta, en sanisimo
ejercicio critico, por fundar su progreso en la propia lectura. Dejar hablar
a las obras, esas que casi nadie ha leido ni analizado en profundidad,
aunque no por ello se privaran de canonizar al respecto, es uno de los
intereses mas llamativos del analisis puesto que con prescindencia de
cudn trascendentes resulten en las visiones compendiarias de los autores
o de la problematica teatral o de qué signo sea el parecer sobre ellas en
las historias literarias, su interés genuino es ya un cruce de fronteras.
Solo leyéndolas, solo conociendo la indole de los procedimientos dis-
cursivos y de las operaciones ideologicas montadas a propoésito de los
componentes historicos, es que, con justicia, se puede fundar un dicta-
men critico. Y esto es lo que determina que los capitulos dedicados a
Lope, Tirso y Calderon sean, inequivocamente, los mas logrados, por el
ingenio con que se disenan las matrices con que se abordarin los textos
en aras de una taxonomia meditada y no autocomplaciente en la rotula-
cion, graciles por la habilidad con que logra integrar a la consideracion
lectora modulaciones otras de la experiencia histérico-cotidiana en el
propio Siglo de Oro Espanol —tal el caso de las Relaciones de Sucesos en
el subgrupo de las cronicas dramatizadas-, efectivos, sin duda alguna,
por el tipo de didlogos que, entre cada parte, se encarga de alentar.
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Lope, Tirso y Calderéon no son islas ni eslabones encadenados en
una virtuosa progresion biografico-historicista en un texto menor so-
bre tres parcelas que, por si solas, no habrian ameritado un volumen.
Antes bien puede leerse —gracias al enfoque adoptado- que son posi-
cionamientos mutuamente involucrados hacia el interior de un dominio
que, habitualmente y por comodidad, se fracciona en égidas o escuelas
paternalistas que, necesariamente, deberian percibirse en soledad. Por
ello reconforta, y mucho, el modo en que esta progresiva frecuentacion
de las obras se hilvana, capitulo a capitulo, con el tensado de una voz
diversa, que acompana al lector en sus inquietudes, y que florece, desde
la incertidumbre de las habilidades criticas y de los salvoconductos que
seria menester poseer para animarse al pensamiento, hacia la saludable
libertad de disentir y la necesaria capacidad de hacerse cargo, autono-
mamente, de los propios puntos de vista.

Asimismo, si incursionamos en el libro desde la perspectiva teérica,
uno de los aportes mas originales reside en conectar las particularidades
genéricas de la comedia clasica espanola con los factores contextuales
que confluyen en la produccion de ideologia. Los capitulos I, “Lecturas y
modos de leer”, y 11, “Praxis y preceptiva” nos introducen en la reflexion
sobre estos problemas, ya que se ofrece al lector una delimitacion del
drama historico a partir de la discusion de bibliografia especifica de ul-
tima actualizacion (como Joan Oleza o Maria Gracia Profetti), se plantea
la problematica relacion entre historia y ficcion analizada desde un arco
tedrico que comienza con los estudios canonicos de Menéndez Pelayo, y
se desplaza a distintas lecturas estructuralistas y postestructuralistas de la
literatura y el teatro. Este recorrido concluye con una toma de posicion:
la pertinencia de acercamientos al corpus dramatico aureo desde una
configuracion ideologica. Desde dicho enfoque, la acotacion de concep-
tos tradicionales como el de teatro histérico y el cuestionamiento de los
posibles encasillamientos genéricos, constituyen el punto de partida para
la fijacion de un corpus que va a ser asediado a lo largo de los capitu-
los siguientes: las obras dramaticas de Lope de Vega, Tirso de Molina y
Calderon de la Barca, que responden a esta categoria que se construye
en el libro como “histéricas”, pero que a su vez engloba un conjunto de
matices variados en el cual ingresan también las denominaciones “his-
toricistas”, “historiograficas”, y en algunos casos “ejemplares”, analizadas
en un acercamiento abierto que no se restringe a taxonomias prefijadas
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sino que posibilita un didlogo constante entre los textos literarios, 1a bi-
bliografia critica puesta constantemente en discusion, y la funcionalidad
de determinados conceptos teoricos.

Entre las categorias discutidas productivamente en el libro nos per-
mitimos destacar tres. El concepto de Walter Benjamin segun el cual la
historia se amplia a aquello perceptible como tal, por ejemplo, la leyenda
y el mito, en una ampliacion de la concepcion positivista de la historia,
permite entender la utilizacion que hace Lope de la historia medieval,
el pasaje de la construccion del héroe épico al teatro y la funcionalidad
o cristalizacion de los motivos tradicionales en la comedia, como es el
caso de Bernardo del Carpio. El concepto definido por Benjamin tam-
bién ofrece a la autora la posibilidad de establecer la delimitacion de
caracteristicas especificas para cada uno de los dramaturgos estudiados
en relacion con proyectos escrituriales diferenciados que exceden el
ambito restringido de los textos para considerar también el plano del
espectaculo teatral y las circunstancias de produccion del teatro (tales
como representacion, mecenazgo, preceptivas y publico).

En segundo lugar es especialmente pertinente a la investigacion de-
sarrollada el andlisis clasico de Althusser sobre los aparatos ideoldgicos,
encargados de reproducir las relaciones de subordinacion del sistema y la
posterior relativizacion de estos conceptos que cuestionan el poder mo-
nolitico de estos aparatos junto con la posibilidad de que la interpelacion
convierta a los individuos en nuevos sujetos con nuevas aspiraciones sin
necesidad de reproducir automaticamente las relaciones de subordinacion
establecidas. Este concepto abre en el libro un horizonte para pensar la
relacion entre monarquia y cronica historiografica en la Espana del siglo
XVII y la dramatizacion de las cronicas dramatizadas, a partir del reco-
nocimiento de la capacidad que en ese momento cultural se le asigno al
teatro de contar, de difundir y directamente de fundar la historia.

Por ultimo destacamos en qué medida la autora establece un didlo-
go entre el teatro histérico del Siglo de Oro y los estudios culturales de
Raymond Williams que vuelven sobre las categorias de interpelacion,
ideologia, hegemonia, a partir de la diferencia entre codificacion y de-
codificacion, teniendo en cuenta la diferente intencionalidad de un dis-
curso en su instancia de codificacion y puede ser decodificado a partir
de otras multiples intencionalidades. Ejemplo de este recorrido critico es
Calderdn, ya que después del andlisis se pone en evidencia la diferencia
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entre el Calderon construido como objeto de estudio por el romanticismo
aleman y el nacionalismo espanol de principios del XX y la posibilidad
de redescubrimiento que ofrece la lectura exhaustiva de los textos.

Las de Los itinerarios del Imperio son paginas llamadas a contagiar el
propio entusiasmo a sus lectores, paginas en la cuales, a mayor confian-
za, mayor poder seminal para el debate se habra de senalar. Retomando
el didlogo establecido con los aportes criticos de Joan Oleza, diremos
que Florencia Calvo esta muy lejos de aquellos que piensan que con
“ejercer la lectura” basta y sobra. Prefiere apostar a la idea —como bien
lo expresa cuando concluye el capitulo consagrado a Calderon- de que
las opciones ideologicas innovadoras —arriesgadas o no- son aquellas que
se sustentan con una mirada autoconsciente de las implicancias de la
intervencion individual en la construccion de su objeto. Quizds porque,
como todo en la vida, no hay mayor riesgo y desafio que el del genuino
compromiso con lo que se hace. Este libro es inmejorable ejemplo de lo
que los itinerarios por estos confines nos pueden deparar.



